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L’idea di questo concorso nasce
dalla volonta di fare emergere la
creativita e le competenze che ogni
singolo allievo possiede, a volte
anche senza esserne consapevole.

Da qui il titolo «L/BeRINARTE», che
allude alla possibilita di essere
L/BER/con i LIBR/ coniugando, per
una riappropriazione personale,
lettura e immagini, parole scritte e
parole rappresentate
figurativamente,
codice linguistico e codice iconico.

L’interazione tra ambito letterario e
ambito artistico avviene attraverso
la lettura di romanzi/racconti
contemporanei e I’abbinamento di
questi ultimi
con esperienze di forme d’arte.
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W egg [fjan]o Il concorso aderisce alla campagna 2017
‘nsieme Maggio dei Libri

Campagna nazionale giunta alla settima edizione promossa dal Centro per il libro
e la lettura del Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo in
collaborazione con il Ministero dell’Istruzione, dell’Universita e della Ricerca,
sotto I’Alto Patronato del Presidente della Repubblica e con il patrocinio della
Commissione Nazionale Italiana per ’'UNESCO.

Nato nel 2011 con I’obiettivo di ribadire il valore
sociale della lettura quale elemento chiave della
crescita personale, culturale e civile, il Maggio dei
+ Libri & diventato un appuntamento atteso, abituale
e diffuso in tutta Italia: inizia il 23 aprile, Giornata
mondiale UNESCO del libro e del diritto d’autore,
e si conclude il 31 maggio.

Il c/laimistituzionale di questa edizione e
Leggiamo insieme,
per diffondere in tutta la Penisola I’amore per la
lettura: leggere fa crescere, nutre la mente, aiuta
E a far sbocciare nuove idee e consente di vivere
— infinite esperienze.

Sew s
el Presidhense delle Repabibion




Scuole partecipanti

Liceo Scientifico «L.B.Alberti» di Napoli

Liceo Statale «P.Calamandrei» di Napoli

Liceo «Comenio» di Napoli

Liceo Scientifico «Cuoco-Campanella» di Napoli
Liceo Statale «Fonseca» di Napoli

IS «G.Fortunato» di Napoli

Liceo Statale «G.Galilei» di Napoli

Liceo Scientifico «A.Labriola» di Napoli

Liceo Scientifico e Artistico «E.Majorana» di Pozzuoli
Liceo Classico «A.Pansini» di Napoli

IS «S.Pertini» di Afragola

IIS «San Paolo» di Sorrento

Liceo Statale «F.Severi» di Castellammare di Stabia
Liceo Statale «P.Villari» di Napoli

Liceo Statale «E.Vittorini» di Napoli

IIS «Vittorio Emanuele II» di Napoli

Liceo Classico «Vittorio Emanuele II» di Napoli
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Lavori degli studenti:

qualche numero...

Finalisti biennio: 37

Finalisti triennio: 40

LIBeRINARTE

VAL i ed

Concorso per studenti

ERRI DE LUCA - a8 201617

Tu, mio Certi bambini

'.lr )
A

], E—

MAGGIO

DEI PARTECIPIAMO

LIBRI ANCHE NOI

LEGGERE FA CRESCERE
I 2017 ——




]

]
: ' »’
| | “ ’ '1 '
'{’ ! \‘ ' '? {
"BIENNIO



“Non era gente come noi, ognuno di loro si credeva il pezzo di un corpo piu grande.
Erano orgogliosi di questo corpo, obbedivano come un dito al cervello.

Non c’erano piu gli uomini come li intendiamo noi, ma uomini come parti di ricambio”
(Erri De Luca, Tu mio, Feltrinelli, 2000)

La frase e riferita ai soldati tedeschi, i guali si compaortavano
come vere e proprie maechine, "pezzi di un corpe piu
grande”, il Nazismo. Plasmati totalmente da esso e dalla sua
ideologia, rispondevano ai comandi che venivano loro
impartiti, senza sentimenti o emozioni. L’immagine & una
trasfigurazione dell’idea astratta che la frase suggerisce: “un
corpo piu grande”, formato da tanti picecoli pezzi (uomini)
oegnuno dei quali poteva essere facilmente sostituito con
altrettanti “parti di ricambio”.

lllustrazione tratta dal testo scientifico “Der Mensch als Industriepalast” di Fritz Kahn A. Improta, 1G, Labriola



“Campo a mare da che ‘sso nato e nun'o capisco.
Eppure che &?
E' sulamente mare,acqua e sale, ma e funno, funno

assai.” IL MARE & I’AMORE?

Tu, mio

E se il mare fosse un po’ come I'amore?

L’amore si conosce, ma non si capisce. E un
sentimento forte, non & imparentato con Ila
razionalita. E’ un camaleonte dalle mille forme. Tra
tutte la pmi enigmatica é quella che proviene da un
istinto nato inconsciamente nei meandri dell’anima
che ti spinge a fare del bene anche al primo
sconosciuto per strada. Un’immagine proveniente
dal celebre film “Star Wars” penso che rappresenti al
meglio ci6 che intendo. Non ho voluto scegliere una
foto con due innamorati, ma con due persone legate
da un filo d’amore particolare: Darth Vader e Luke
Skywalker. Sono padre e figlio e il legame che hanno
non & simmetrico, € a senso unico: il padre ama il
figlio, ma quest’ultimo non ama il padre. Solo Lord
Vader prova ancora quel sentimento nascosto e
intrappolato nel buio della sua anima. Quello del
giovane Skywalker € un amore intuitivo perché nel
profondo del suo cuore sente che il padre nutre
ancora del bene verso di lui. Non ha alcuna ragione di
pensare che il pmi cattivo di tutte le galassie sia
ancora buono, ma il suo € un istinto, un’intuizione
che lo spinge a ritenere che 'amore non tramonti

mat. George Lucas, Star Wars : Il ritorno dello Jedi, 1983
I due credono ancora in questo sentimento e non

sanno perché. E’ un po’ come per il pescatore Nicola

che non sa spiegare il mare, ma sente di amarlo dal

profondo di se stesso.

e e S s Sveva Celaia V B — Liceo classico Adolfo Pansini




"MU sei venuto incontro- un offerto e Lo fU ho chhiamato-
mio, percihe mio- padre era Lo addosso o te e dentro-
Nowwwwfva%wwofaﬁv- TU abblramo impugnato
come Vunica mano che ruscive o rumnare le nostre.

Tu abblamo assedioto- con UL nostro- bisogno di
rurovearci ancora per wn ulbhiima volfa."

In quest'immagine si intravedono due volti, che possono
rappresentare la figlia e il padre, e un ragazzo, che si puo
considerare come il protagonista, che sorveglia da lontano.
Le anime della figlia e del padre, che si rincontrano, sono
raffigurate nella roccia, poiché la roccia resta intatta
anche con il passare del tempo e delle generazioni cosi
come un legame eterno. Il ragazzo e la ragazza sono,
invece, raffigurati come umani, ed & proprio il ragazzo a
sostenere e aiutare |'anima di lei a superare i confini del
dolore per avere un contatto con il padre.

Sofia Petrillo — classe V sez. B liceo classico A. Pansini - Napoli



Ma cosa ne sappiamo noi...

‘GUaglio, che brutta carogna € a suerra. [...] Che vuoi sapere, tu sei venuto quando non
¢’era pill niente, né tedeschi, ne ebbrei, solo americani hai visto tu, contrabbando, borsa
nera, muito il commercio dei dollari. Pure se parlo fino a domani, fu di com’e siaia la guerra
che ho visio non puoi sapere nienie. Si deve sapere cogli occhi, con la paura, con la pancia
yuoia, non con le orecchie, coi libri.’

«Tu, mio» Erri De Luca.

Bursa, Tarchia. Fodo di Fafih Ozenbas

Chiara Shriglia M As Liceo Statale Eleonora Pimentel Fonseca

Nicola parlava della guerra. Si ricordava ancora delle madri che gli chiedevane di salvare il
proprio bambine, si ricordava dei rumori, delle emozioni provate. Nicola parlava della Suerra
ingiusta che cancella le tue speranze, che distrugge la tua vita. Ma cosa ne sappiameo noi...
Ora basta un teleionino, un televisore, un computer ¢ con un click siamo a conescenza di un
altro mondo: veniameo proieftati in uno scenario di distruzione, cattiveria, iollia, solitudine,
coraggio. E il caso della bambina di Bursa, una citta della Turchia a sud del mare di Marmara,
dove da anni si scontrano I'esercito turco e i militanti del PkK. Con una mano copre gli occhi
della sua bambola. I suoi occhi sono socchiusi, cos non assistera all’orrore che la circonda.
Nonostante lei non voglia vedere, sentira le urla o magari il silenzio piu assoluto, la paura, la
solitudine, Ia fame... che le lacerano I'anima, il cuore. Non le bastera avere gli occhi chiusi
per non portare con sé queste emozioni. Con il gesto protettivo della bambina, con i suei occhi
disperati, con la sua casacca rossa ricamata con iarialle e fiori, con il suo viso sporco, senza la
presenza di fucili, carri armati, sangue, questa fofo rappresenta la guerra in futfa la sua
brutalita. Vedendola proviame dolore, commeozione, rabbia, per il destino della piccola. Non
potremo mai percepire le sue emozioni, é impossibile. 1l suo mondo, anche se & a soli 2000
km di distanza, anche se € un mondo del quale siamo iniormati mediante immagini, video, €
un meondo lontano. E un mondo dove gli occhi ¢i sono per essere chiusi, dove le mani ci sono
per coprire a loro volta gli occhi, dove la bocca ¢'e per rimanere in silenzio, perché chi vive in
quesio mondo non ha voce. E un mondo dove non si sa cosa sia la speranza, ma si sa solo cosa
siane i sogni, perché ogni bambine sogna, ma magari non ava la possibilita di vedersi
crescere. E un moendo dove la pancia € sempre vuota, dove la paura oscura la vita di tutti e il
coraggio € I'unica arma per sopravvivere, Ma coesa ne sappiame nei...




“Guaglio, che brutta carogna che e ‘a guerra”

Da Erri De Luca, {zzme. Feltrinelli, 2015. pag.39.

Sarajevo, biblioteca nazionale ed universitaria
colpita da una bomba. Foto del 26 agosto 1992.

La guerra & una “carogna”,
e vigliacca. Lo & percheé
priva le persone della loro
liberta e il modo migliore
per farlo & renderle
schiave dell'ignoranza.
Tutto cio accadde

con la distruzione della
biblioteca di Sarajevo,
durante la quale furono
distrutti circa un milione e
mezzo di libri, un intero
patrimonio diventato
macerie e ceneri.

Ehsi, la guerra & proprio
una carogna...

Nicla Ciotola Il F, Liceo Scientifico A.Labriola
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«Era una notte ferma. Il mare a riva non rusciva a muoversi

(Erri De Luca. «Tw. Mio», Feltrinelli, 1998 )

Pare quasi che mare e cielo si siano fusi. Il mare riflette il cielo e il cielo assume le sfumature del mare.
Nulla e preciso e definito, nemmeno la leggera corrente che porta ariva il suo fascino. Una barca sta per
allontanarsi, per andare a cercare il cibo per il giorno successivo e, se sie fortunati, anche per quello che
verra. Perche e scelta la notte? Il giorno non avrebbe reso tutto piu semplice? Tanta luminoesita, pero. Nel
buio delle tenebre esiste comunque speranza. La continua tranquillita rende quadro e frase un connubio

perfetto di emozioni.
Raffaele Lupini, I Bu, Liceo E F. Fonseca (Napoli)
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La notte stellata sul Rodano, Vincent Van Gogh, Musee d"Orsay (Parigi)
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Brandolini, 11B, Liceo Fonseca

Una bambina a cu: sfugge un palloncino a forma di cuore e poco distante la scritta “C#
sempre speranza’. La bambina raffigura la ragazza innamorata mentre 1l palloncino il ragazzo
che non ricambia il suo amore. Il sentimento quind: rimane solo un sogno, pero c’e sempre

una speranza: lei cerca di raggiungere il palloncino che si allontana sempre di p1u; €
disposta ad aspettarlo perfino in eterno, perché non esiste qualcuno uguale 2 lui.
“Alcune persone sono destinate 2 innamorarsi, ma non destinate a stare mnsieme.”

“OGLIO TENTARE DISTARECON TE. VOGLIO
CREDERE CHE E POSSIBILE ANCHE SENONPER
ORA,ANCHE DALONTANO, HO BISOGNO DI
ASPETTAREQUALCUNOCHE NONSOMIGLIA
NESSUNOETUSEIQUESTO







«Sbatterono finestre, dietro di me, voci, strilli, 10 gia in mezzo alla strada
correvo a favoredi vento, svelto leggero, col buio che mi copriva le spalle e un
cane all’angolo della via mi aspettava per corrermia fianco e dietro di me
esplodeva un fuoco chenon poteva correggermi il passato.»

1l Passato puo influenzare il futuro, ma non
essere mutato. Un grosso incendio puo
facilmente cambiare le cose.Le fiamme

trasformate in violente pennellate sulla tela.

impresse i per sempre. Anche se, puressendo
un quadro, s1 fa ascoltare E’ semplice sentir
strepitare le persone avvolte dall’arancione. dal
giallo e soffocate dal grigio fumo miscelato con
I"azzurro. Nicola ha voluto rendere reale tutto
€10, come per scappare fuon dalla stona da hu
stesso raccontata. Solo un canelo accompagna
nella suafuga nella suacorsain cut sensidi
colpa e consapevolezza sembrano essere
accantonati. Anchela strada arde dietro di se e
I'incendio sembra volerlo inglobare, ma
nessunonesceafermare il ragazzo. Il fuoco,
pero, non esplode solo dietro aNicola. ma
anche dentro di lui, nel suo petto.La suavogha
di ridurre il passatoacenere & troppo forte per
poter essere spenta, anche se non ha considerato
che ancheil suo cuore potesse essere ndotto a
cenere, propnio come il palazzo di Westminster.
Se. pero, un enorme edificio puo essere
ricostruito, come puo riuscire un cuore a farlo
da solo?

(EgiDeLucz, «Tu mion, Faltrinslli 1908 Pz 114)

W. Tumer, L incendio dal Parlamento, 1835, Philsdalphia Museum of Ast (USA).

Chiana Ricci, 2Bu, Licee Femeca (Napeli)



Anima mundi

» e

i, tate, ci rivedremo ancora e ancora, Senza questo ragazzo

S

“4hi, Haiele non ci vedremo piu”.

che ci ha fatto da ponte e si é piegato come unarco sulle nostre etd
Ewri De Luca, “Tu, mio”, Milano 2016, p. 80.

Haiele, durante una lunga estate, viaggia

attraverso le sue eta: &€ bambma_ figha
giovane donna e, sottoil peso dei suoi
dolori. della memoria e della perdita del
padre ucciso dai nazisti durante la Seconda
Guerra Mondiale, appare una anziana don-
na schiacciata dairicordi. Nel libro le tre
condizioni della femminilita si leggono m si-
multanea come nel celebre dipmto di Gustav

Khmt Haiele, come il protagonista maschile
del libro, sembra connettersi ad un’unica

ol : . :
‘ BE, T grande anima: I’Amima Mundi, che non

S conosce eta, tempo. crudelta, dolori ma
%& \ !'.’.. _g, . 2 e
n N che riassorbe tutto nella sua unita.

GustavKlimt, e freeta delladonna, olio sutela, 19035.

Romualdo Maria Marrone, V C, Liceo Classico Statale Vittario Emanusie IT di Napoli



“Per tutti io sono Caia. Solo per te io sono Haiele.”

|\Erri De Luca, Tu, mio, Edizione Feltrinelli, p.52)

L’ illusione del disegno di un
giornale tedesco del 1892
evidenzia una verita: esiste
sempre un’altra versione di
cid che vediamo. Nessuno
puo dire che quella sia
un’anatra o un coniglio, &
entrambe, alcuni la vedono in
un modo altri in un altro, cosi
come il personaggio del
romanzo “Tu, mio” & Caia
com’e Haiele, ma se per tutti
lei & Caia, soloil suo Tate
sapra dell’esistenza di Haiele.




"Era 1ma storia che nomn :mdava da 1Nnessuna

parte, non preparava seguito, ma voleva essere
I'ultima, la fine della stora.”

(B De Luca, Ty, mio, Giangiacomo Feltrinelli Editore Milano, pag: 8)

La storia che “non andava da nessuna
parte”, per Erri De Luca, e il tragico 1F:eriodo
riguardante 'olocausto. Una storia che non
va dimenticata e che viene ricordata da
Julien Knez nel suo progetto fotografico 70
ans liberation de Paris"’, dove sovrappone
fotografie del ‘44 sullo stesso sfondo ma
attuale.

La parola storia puo essere amore, morte,
_passato, futuro.

- 1Vlettere 2 f;g ;m % " 3
& 5




«S1 deve sapere cogli occhi, con la paura, con la
pancia vuota, non con le orecchie, col libri.»

“Tu, mio" Erri De Luca, universale economica Feltrinelli (pag. 39)

l Leci nest fuus une fufie.

La Trahison des images, René Magritte.

L'opera di Magritte ben si presta a
rappresentare la citazione soprastante.
L'artista mira a mettere Iin rnisalfo le
differenze fra il mondo reale e quello dei
segni. Il disegno di una pipa non € la pipa
stessa, ma c’e una chiara differenza tra |
due concetti.

La guerra non & solo cid che si narra nei
ibri. La guerra & un miscuglio di sensazioni
e sentimenti che vanno oltre | trattati politici.
Il protagonista del romanzo e tormentato da

domande riguardanti la guerra, passata da tempo. Rimossa con forza dalla
memoria di chi I'ha vissuta, sirifaviva nella figura di una ragazza ebrea, Caia.
Erri De Luca ci trasmette la differenza fra la guerra narrata nel libri, e la guerra
vissuta sia direttamente che indireftamente da due figure (Nicola e Caia) che
apparentemente diverse, condividono lo stesso passato.

Maria Teresa Carbone Il E Liceo Scientifico Arturo Labriola




«CAELUM NON ANIMUM MUTANT QUI TRANS MARE CURRUNT» -Orazio

“SEMBRAVA CHE QUALCUNO FOSSE TRA NOI DUE, E NOI CI STAVAMO MANDANDO LETTERE E C’ERA UN POSTINO
CHE RECAPITAVA IN FRETTA LA CORRISPONDENZA. [...] ALLORA DISSE CHE L'ISOLA ERA IL POSTINO, CHE LAVEVAMO
IMPARATA DA BAMBINI A PIEDI CASA PER CASA E IN UNA VOLTA, IN UN’ESTATE SOLA, ERA UN’ISOLA SCONOSCIUTA”

(Erri de Luca, «Tu, mio» pag.71, Feltrinelli)

La frase riporta alla mente il film “ll postino” con Massimo Troisi.
Anche qui, infatti, in un’isola mediterranea, prende vita una storia
d’amore sullo sfondo di dinamiche politiche analoghe: la seconda
guerra mondiale e i suoi eccidi gravano sul racconto nel libro e
istillano nel protagonista I'odio nei confronti dei tedeschi; nel film il
regime dittatoriale cileno obbliga all’esilio il poeta Pablo Neruda a
causa delle sue idee comuniste, le stesse idee che porteranno alla
morte il postino Mario per mano della polizia nell'ambito di una
manifestazione comunista. Un’ulteriore analogia si ritrova nel
rapporto viscerale e quasi di identificazione che i personaggi hanno
con I'ambiente isolano: come infatti il poeta nel film, rientrato in
patria dopo l'esilio, ha nostalgia della sua isola al punto da chiedere
al postino di registrarne i suoni tipici, cosi il protagonista del libro si
identifica in essa come luogo di maturazione e di crescita: “Noi
diventati adulti dopo quel tempo, siamo frutto di un’isola, piu che
di terraferma”.

MICHAEL RADFORD . MASSIMO TROIS!

MASSIMO TROISI PHILIPPE NOIRET

SIS e eas L < e
S WAy kst b0
A et

Francesca Balbi, IV B, Liceo classico A. Pansini
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«Un solo verbo reggeva tutto il male e il bene che succedeva agli uomini»
(Erri De Luca -Tu, mio - pag. 13 — Universale economica Feltrinelli)

William Turner “Bufera di neve”

La speranza: unico “verbo” ed unica ragione

., affinch¢ I’'uomo superi Iatrocita del male e ritorni

alla pienezza del bene. Durante il racconto, Nicola, il
cugino del protagonista, narra la sua vita da soldato
e si sofferma sul senso della guerra che considera
soltanto un male creato dagli stessi che hanno deciso
di combatterla. Secondo lui unicamente grazie alla

. speranza, il sole che apre un varco nella tempesta, si

possono tenere in equilibrio il male e il bene. 1l male
(la tempesta) prende la forma di un vortice che parte
dai viaggiatori (coloro che combattono e creano le
guerre) per poi coprire il cielo con il male derivato
da loro stessi. In basso a destra ci sono gli uomini
che vengono soffocati dal proprio male perché non
hanno la speranza nel cuore; piu avanti ci sono i
pochi che riescono a vedere la speranza e a scorgere
Il varco nella tempesta. Questi sono gli unici capaci

di sostenere il peso del male con la bellezza del
bene. Andrea La Puca Il E Labriola



UN CAMBIAMENTO IMPROVVISO

“Qualcosa stava cambiando quell’estate, diventavo un
altro agli occhi degli altri e non capivo chi.”

Erri De Luca, Tu,mio, Feltrinelli, 1998, pag. 90

s P P | . A
Banksy, Balloon girl, 2002, Blackfriars Bridge, Londra

Paszquele Acampora 2°E Liceo Statale “Piero Calamandres™ Napok

Uopera di Banksy, noto writer britannico,
rappresenta un pallondno rosso a forma
di cuore che si allontana dalla bambina,
unico soggetto dell'opera. Awiene una
separazione improvvisa. Il palloncino &
come l'infanzia che improwisamente
finisce, si allontana da noi, lasdandod
soli ed impauriti nel mondo degli adulti.
Nel romanzo di Erri De Luca il
protagonista, nel corso di un’estate,
cambia; in un attimo l'infanzia, cosi come
il palloncino del murale, vola via da lui,
lasdando il posto ad una nuova fase della
sua vita. Un cambiamento doloroso e
destabilizzante.




Lavorare stanca
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- llpaneche serve a sfamare igiorni della nostra esistenza
) spesso bisogna guadagnarselo col sudore della
, trasportando sulle spalle la fatica, tra pericoli e

& inTu, miodi Erri De Luca i pescatorisono

1 W&anﬂm&emm per
: dagnarsi quelbe!mdipaneda portarealla propria

n ,_.grandlfatnche,taiora rischiandola
tafmael lavoro manuale & aftrettanto ben
apresentatanel quadrodiCaillebotte, | piallatori di
,~ '_"‘,f,‘;fﬁﬂopaaisonorapprseman mentrecon
1 xsirennsfuzomaneggnanmfem dei mestiere e sudano
_ nel loro favoro. | protagonisti del quadrovengono
mostraticon il torso nudo e muscoloso, come eroidella
"mltolcgtagreca, ma questi “eroi” non sono immortalie
non si nutronodi nettare & ambrosia, devono piuttosto
-guadagnarsn ilpanecolioro duro e poco retribuito
lavoro, quellostesso paneche i1 pesatoridi Tu, mio
guadagnano contanta fatica.

De Finzio Antonio - Liceo scientificostatale Piero

Calamandrei( scienze applicate), clasellE




“lo rispondevo senza guardarla, fissando I‘avanti, dicend
(Erri De Luca, Tu, mio, Feltrinelli 2003,

Stesa a prua, Caia si sente protetta dalle

braccia di quel giovane che le ricorda il

suo “tate”, suo padre. Solo luisa che &

figlia di ebrei, figlia di una realta fatta di

odio e vendetta . Solo per lui, infatti, &
Haiele. Solo a lui Haiele ha rivelato il suo

segreto. 'amore adolescenziale si &
trasformato in amore paterno. lamore

tra Caia-Haiele e il giovane prot ista.
del romanzo & proiettato nell’a
una natura che sembra pa
dramma esistenziale ¢

vento porta via le parole. |
amanti stanno per abbando
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Francesca Curcio II E

Liceo Classico Vittorio Emanuele II
Napoli

La spiaggia € vista da tutti come un
luogo di svago e divertimento, ma &
davvero cosi? Erri de Luca definisce
la spiaggia un confine dove comincia
la wvita degli uomini, ma su quella
spiaggia la wvita potrebbe anche
terminare. Sono molte le persone che
cercano salvezza nel mare, un mare che
per tutti & uguale, pianeggiante,
infinito, ma che invece & ricco di
insidie e di pericoli. E proprio
guesta la storia del piccolo Aylan
Kurdi, fotografato dalla fotoreporter
Nilufer Demir,un bambino siriano che
sulla spiaggia cercava l’inizio della
sua vita, ma che invece, come altre
migliaia di persone, uomini, donne,
bambini, ha trovato la morte.

Cosi Erri de Luca, nel suo sentire di
adolescente “amante del mare”, ha
toccato un argomento che € ancora
molto indifferente, guasi straniero,
alla nostra societa: la speranza di un
miracoclo attraversando pericoli e
sogni.

«La spiaggia era il confine dove cominciava la vita
degli uomini, la superficie uguale per gli occhi di
chi sta a riva e invece piena di sentieri, correnti,
incroci, fondali rialzati da secche. Le barche erano
legni di pericoli, miracoli, alcune di loro per
devozione legavano in cima al palo di prua un ramo
d’ulivo benedettox».



«E dietro di me esplodeva un fuoco che non poteva
correggere il passato» pag. 114

Il ramo diventa remo e libri
carbonizzati non insegnano
piu, diventano pagine fossili di
una pace nera. Matlakas, in
quest’opera, fossilizza il
divenire e carbonizza il ricordo.
lo, guardandola dopo la
lettura di «Tu, mio», civedo il
ragazzoche si lega ad un
tempo che non gli & mai
appartenuto. Brucia il presente
per non arrendersi
all'amarezza di non poter
correggere il passato. Un
presente che gli & sempre
stato troppo distante e per

Titolo della scultura: €Hope in The Sea» .
R questo meno vero di un

Autore: Matlakas
‘ -~

Maostra collettiva THE CHANGE a cura di Antonio Palumbo passato che Sa‘ra iempre stato,

Pan, Napoli 24novembre — 10 dicembre 2016 anche se non & piu.

Gaia Lucrezia Russo classe VF Liceo Classico *A. Pansini®




Nel blu dipinto di bly e

«Perché a te? lo so che ci sono momenti in cui qualcuno che ho
perduto mi viene intorno e prende il corpo di una persona sconosciuta,
solo per un momento, per salutarmi da dietro un corpo, con una
mossa o una parola inconfondibile, solo un cenno e basta [...]» «][...]
Non so cosa mi succede in questo breve tempo che ti conosco, ma é
pienezza. Non e solo amore di un ragazzo frastornato e collera verso
un male che non conosco, di cui so pochi nomi, e che ti vedo cosi sola
che per forza ti deve stare alle spalle qualcuno e sono io, un
qualunque ragazzo, che si sente tutte le eta addosso per il solo fatto
che ti sta davanti. lo non so dire che ti amo perché 'unico posto in cui
ti vorrei baciare e dove comincia la tua fronte, sotto i tuoi capelli».

b, e (Erri de Luca, «Tu, mio», Feltrinelli, 1998, p.73-74)
(Marc Chagall, Cog rouge dans la nuit, 1944, olio su tela, 68.6 x 79.4 cm)
Il blu dominante la tela di Chagall ricorda il blu del mare ischitano e delle notti d’estate trascorse in spiaggia al chiaro di
luna, ma anche il blu di un buio che Haiele non avrebbe mai voluto richiamare alla memoria: I'infanzia in Romania, lesa
dalla ferocia nazista, una ferocia sanguinaria, rossa come il colore del gallo, inumana come I'improbabile menestrello del
dipinto. Eppure il giovane protagonista rievoca in lei il dolce ricordo del padre, il modo in cui la chiamava, la salutava, la
baciava teneramente sulla fronte. Le immagini sospese dei protagonisti del quadro, che raffigurano nella realta il pittore
stesso e la moglie spirata prematuramente, fanno da pendant ad una figlia che vede nella premura dell’lamico la

tenerezza di un padre che non c’e piu.



«Non ¢’¢ ritorno, pensavo, questo viaggio

manca di simmetria, & solo andata.»
T umio Erri de Luca

Quella sedia bianca sulla spiaggia ¢ li che aspetta qualcuno.

Ma non ci sara nessuno, non ci sara pit quell 'estate, non ci sara pit Haia, il
loro amore non ci sara pit.. Quell’amore destinato a finire, quell’'amore
fugace, intenso ed impossibile.

[n lontananza un bagliore, una luce accecante; cosi ¢ il loro amore, un
amore puro, tenero, un amore che non ha bisogno di parole.

Haia e quel ragazzo che tanto le ricordava suo padre, non si rincontreranno
piu; ed e giusto che sia cosi.

Si erano salutati li, su quella spiaggia, ma non era un addio...adesso il loro
amore era diventato infinito.

Fotografla d| Mlmmo Jodlce

Di Chiara Balassone VC Liceo Classico Adolfo Pansini



“CI' s/’ mmnamora cosi, cercardo
rella persona ammata 1/ punto a
PESSUNO rivelato, che € dato 17
done solo a chi scruta, ascolta

con amore- Cr s/ 1mnalnora da

vicimo, Mma rnon Eroppe...”

Ci si innamora all'improvviso, mentre si cercano le bellezze interne della persona.
Bisogna scavare a fondo prima di raggiungere le radici, prima di scoprirle.
L'albero ¢ la rappresentazione della persona da scoprire, sui rami ci sono degli uccelli
che canticchiano, che creano un'‘apparenza esteriore della persona.
Ma sotto ci staun'intera orchestra, pronta a rivelare la vera personalita alla persona giusta.
E mentre si scava per raggiungere le radici si comincia a sentire la musica e li ci si innamora.
Non ci si innamora dell'apparenza, come l'albero che apparentemente é secco, triste, ma ci si
innamora delle radici, del cuore.
Non ci si innamora quando si € gia arrivatiall'orchestra, ma mentre si scava.
Ecco che ci si innamora da vicino, ascoltando il sussurro della melodia proveniente da dentro,
ma non troppo.

Nicole Capponcelli, 5C-Pansini




AMORE PARADOSSALE

« . .« . \ . . \ . .
Ci si innamora cosi, cercando nella persona amata il punto a nessuno rivelato, che é dato in dono solo a chi scruta,
ascolta con amore. ci si innamora da vicino, ma non troppo”

vy

Gli amanti (Les Amants) ¢ un dipinto di René Magritte
del 1928 (prima versione) MoMA, New York.

Erri De Luca, Tu, mio, 1998, Feltrinelli, pagina 25

Uno dei temi principali del libro é il forte sentimento
presente tra il protagonista, un ragazzo napoletano, e la
giovane ebrea Haiele, che si conoscono una sera d’estate. Il
loro amore, tuttavia, non e quello che ci si aspetterebbe tra
due ragazzi di giovane eta: per lui, Haiele € un pensiero fisso,
quasi un tormento, il motivo dietro ogni sua azione e I'unica
per cui sarebbe disposto a dare la vita; lei , invece, crede che il
ragazzo sia solo il mezzo con il quale il padre, che aveva perso
, cerca di starle ancora accanto e di proteggerla. E questo,
quindi, un amore surreale e paradossale, proprio come quello
rappresentato nel dipinto “Les Amants” dell’artista René
Magritte, i cui protagonisti sono due amanti col volto
coperto; il drappo rappresenta l'ostacolo che determina I’
impossibilita di una vera comunicazione: gli amanti, pur
essendo cosi vicini, non riescono a ‘toccarsi’ e conoscersi

veramente .

Martina Trimini II B
Liceo Scientifico Statale “L.B. Alberti”



FIGLIDI UNADEAMINORE: PARTENOPE

“Vero, ¢ un quartino di sangue americano nel mio litro, ma non I'ho mai sentito

muovere. Si e tutto sciolto nellintruglio napoletano™
Erri De Luca, Tu. muo. Feltrinelli, 1998, pag 48

Bambmi napoletani emigranti
guardanola Statua della
Liberta, 1920. Museo d1 Elhs
Island, New York

Sveva SferrazzoIl B, Liceo
Scienufico L. B. Albern

Le sofferenze degli emigranti del 800 sono paragonabili a quelle del glovani napoletani
contemporanel: pur dotati spesso di menti brillanti e di una solida preparazione, sono
costretti a lasciare la propria citta, ora come allora, in cerca di fortuna. Ma la lontananza,
la separazione fisica non rappresentano mail per nol uno sradicamento totale, reale. Come
per il protagonista di 7u mio nipote di emigrati in America, la “napoletanita” resta un
elemento essenziale della nostra identita, dominante sulle influenze “straniere, barbare”,
relegate su uno sfondo puramente marginale.




Imenti in cassaforte

«Sei stato bravo a difendermi.
essuno da tanto tempo mi aveva
protetto e 10 so di averti obbligato
a farlo. In una parte della mia
collera c’era la certezza che tu ci
fossi.»

-

Erri De Luca, Tu, mio, 1998, Feltrinelli, pagina 79 Love, Alexandr Milov, 2015

«Love», dello scultore ucraino Alexandr Milov, rappresenta due immense gabbie di forma umana, sedute schiena
contro schiena. Al loro interno, due bambini tendono le mani I'uno verso 1’altro, come in attesa che i muri innalzati
dagli adulti cadano. Muri costruiti dalla paura e dall’orgoglio degli adulti, come quelli innalzati dai protagonisti di Tu,
mio. La scultura ci dimostra che, anche se spesso ci ostiniamo a difenderci, ci sono legami che vanno oltre
qualunque muro e che i bambini che abitano dentro di noi, molto spesso, vorrebbero semplicemente avvicinarsi ed
amare. Anche nella collera, quei bambini tenteranno di toccarsi cercando un vano nella grata della gabbia in cui
sono imprigionati, lottando per rompere le difese create dagli adulti.

Proprio come 1 due adulti nella scultura di Alexandr Milov, anche i protagonisti di Tu, mio si ostinano ad erigere
mura difensive ma, nel momento del bisogno, queste vengono inevitabilmente abbattute: perché, nonostante
I'orgoglio e la paura, i loro bambini interiori avranno sempre la certezza di esserci I'uno per l’altra.

Laura De Lucia, IIB, L.B. Alberti
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Flavia PalmaIl E
Liceo Classico Vittorio Emanuele II Napoli

Il soggetto allegorico dell’amore nel quadro di Klimt viene
raffigurato attraverso I'immagine di due amanti circondati
da anime cupe e figure strambe, che fanno da contorno ad
un’immagine paradisiaca ed idilliaca dell'amore stesso. Il
tema dell'innamoramento, infatti, qui viene proposto in
maniera analoga alla frase, tratta dal libro “Tu mio” di
Erri de Luca: esso genera una sorta di curiosita verso la
scoperta di qualcosa di diverso, che caratterizza solo la
persona amata. Analogamente per Klimt I'amore genera
non solo illusioni, ma anche immagini che sono frutto del
subconscio e che aiutano a risolvere il cosiddetto
“segreto” che unisce gli amanti. Ma soltanto colui che
ascolta con attenzione, che e in grado di cogliere tutte le
stranezze e le diversita della persona amata, sapra trovare
in questa il vero segreto. Pertanto, anche nel dipinto si
avverte una specie di natura illusoria dell’amore, in cui
non si comprende se le idee generate dalla mente siano
vere 0 no, ma vengono tutte svelate nell’atteggiamento dei
due amanti che, intenti in un bacio, hanno trovato il punto
a nessuno rivelato, un segreto che solo loro conoscono, e
che puo essere conosciuto solo da chi interpreta, osserva,
ascolta con amore.

“Ci si innamora cosi, cercando nella persona

amata il punto a nessuno rilevato, che ¢ dato

in dono solo a chi scruta, ascolta con amore.”
Tu muo, Erri De Luca
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wLostrillo di Caia mi aveva alzzato 1 nervi, un colpodi frusta al centrodella
spina dorsale, #no scatto pin di serpente che d’uomo. Mai erostato cosi
pronto |...) Nelle orécchie suonava 1l ronzio della fioritura, quando su un

S alberoin fiore s1addensano tutt gli insetti del polline.» A §8g

da *Tu mio" &V Erri de Luca (paginag 78) ': \"'

' Lanatura sCatta ner nervi tesi, ronza nelle orecchie dell’uomo; il suo
o richiamo~- l'istinto - entra in ¢ircolo nelle sue vene cosi rapido¢ infallibile...
Quello che lega 'uomo alla natura ¢ un filo tanto sottile quanto resistente

. alla coscienza umana. Quelloche lo divideda essa ¢ un velotalvolta
astratto, talvoltatangibile. Uomo ¢ natura: fanno parte |'uno dell'altra, s;
compensano; primasi sfiorano, cercando un accordo, poi lottano - uno con
la ragione, 1'altra con gli artigli - per prendere il sopravvento,
Indissolubilmente legati, sifondono come I'oceanoalla sabbia sottile:
compagni di vita.

Iries Privecigalle VF
dsl licso elassico “Adalfo Pa:s_»frr
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“Le strofinai il palmo, piano, le si velarono gli occhi
<<Non fa male?>>, <<No>>. <<Allora non essere
infelice>>. <<Non sono infelice>>, caddero le prime
due lacrime che vengono a coppie e da qui i poeti
hanno imparato le rime.”

Liberinarte 2017

Brunella Giamminelli Il E
Liceo Classico Vittorio Emanuele 11
Napoli

E dalla sofferenza dei poeti che spesso
nascono le poesie piu intense. Cosi
Erri De Luca, nel suo libro “Tu, mio”,
associa le lacrime alle rime che, per
sineddoche, indicano la poesia.
Quando si pensa alla rima di che
colore la si immagina? Sicuramente di
un colore vivace, acceso, luminoso,

brillante proprio come il color oro che
illumina il quadro. La pittrice francese
Anne Marie Zilberman ritrae, con un
primissimo piano, Freyja, divinita
dell’amore, della guerra, della fertilita
e della seduzione, che piange per
'assenza del marito. Preziose come

'oro sono le sue lacrime, piene di
nostalgia, come quelle versate da Caia,
la misteriosa ragazza di cui si
innamora il protagonista del romanzo.




|| niente

“Niente, tu solo riuscivi a dire questa parola scavandola
dentro all'impotenza, al terrore. Niente, ci sono dei niente

che non si staccano piu”.
tratto dal libro“Tu,mio” di Erri De Luca

Questa figura rappresenta |'uomo con la sua parte
mancante: il niente. || niente che nasconde la paura, il
coraggio e la voglia di ribellarsi. Ribellarsi ad una guerra
inutile, una guerra che ha portato solo orrore, morte e
distruzione. Questa figura rappresenta il rimpianto di
aver fatto nulla e il rimorso di essere diventati complici
del male. Il niente che fara sempre parte dell’'uomo.

Giada Monaco Il D
Liceo Scientifico “A. Labriola”
Bagnoli (NA)




"C’era la guerra come c’era il libeccio, la siccita, la stagione senza passaggio di

tonni. C’era: solo un verbo reggeva tutto il male e il bene che succedeva agli uomini”
(Erri De Luca, Tu, Mio)

C1 s1 abitua a tutto, anche all*orrore della Eﬁ_
guerra. Per 1 bambini ritratti nella foto, un
cannone e alcune bombe diventano giocattoli
quotidiani; ovviamente essi preferirebbero
altri giochi, e una terra meno arida, forse
desertificata dalla distruzione delle armi,
dove vivere. Ma come la "siccita" o1l
mancato "passaggio dei tonni", anche la
privazione diventa abitudine.

Cosi I'esercizio dellamemoriae la ricercadi
c10 che ¢€ stato diventa una pratica inusuale,
eccezionale, addirittura rivoluzionana.

I piu preferiscono dimenticare, voltare
pagina, chiudere con il passato senza farcii
contl.

Beirut, Libano, 1982 (Steve McCurry)

Miccoli Sofia IT A Liceo Scientifico Fonseca, Napoli
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Lorenzo Casazza Il E
Liceo Classico Vittorio Emanuele 11 Napoh
“Ci st innamora da vicino, ma non lroppo, ci si innamora
da un angolo aculo un poco in disparte in una stanza,
presso una larolata, seduto in un gardino dove gl alirt
ballano al ritmo di una musichetla insulsa e decisiva che fa

da colla di pesce per una faccia che si appunta a spilli sul
diaframma del petto.”

[amore ¢ cosi potente da ssolare 1 due nnamoran da
tutto ¢10 che accade intorno a loro, cost da creare
un’atmosfera nella quale 1l brusio e 1l rumore delle
macchine diventano «una musichetta msulsay di
sottofondo. I’'immagine trasmette la vera essenza
dell’amore, che va al di 1a del comnvolgimento fisico e
che interessa la sfera mentale e psicologica der due.
Infatty, come dice Jacques Prevert, «@ ragazzi che s
amano Non ¢1 SONO per nessunoy, st estranano da
passanty, perché catturati «nell’abbaghante splendore
del loro amore» L'amore puo essere quinds
paragonato ad uno stargate, che l catapulta in
un’altra dimensione. Le baiser de PHotel de ville, Robert Doisneau
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- T?@ m §n mind will never be able to grasﬁ.
infinity..not even truly understand love.




Il passato ...  Mariaros ,
) ) 1A liceo artistico Ettore Majorana
. PEI 101N dimenticare Pozzuoli (Na)

Quest'opera di Chagalll rappresenta simbolicamente lo
sterminio degli ebrei durante la seconda guerra mondiale. Lo
stesso tema viene toccato nel libro di De Luca? , ambientato ad
Ischia negli anni ‘50, nel periodo in cui il ricordo della guerra era
ancora vivo negli adulti, nonostante si cercasse di evitare
I'argomento, per andare incontro a un futuro nuovo e pieno di
promesse. Il protagonista vuole infatti sapere quanto & successo,
chiede notizie agli adulti e legge i libri di storia. Tutto cio che il
protagonista scoprira avverra solo attraverso i racconti della
ragazza di cui si innamora, lei stessa e ebrea e ha perso il padre
durante lo sterminio. L'opera di Chagall, anche l'artista e di
origini ebree, € una chiara denuncia di quanto avvenuto e un
monito per le generazioni future, per non dimenticare. Gesu non
viene rappresentato con il tipico perizoma, ma con il tallit, lo
scialle ebraico. Inoltre, ai piedi della croce vi & il candelabro
tipico della tradizione, il Menorah, chiaro riferimento a questo
popolo e alle sue sofferenze

“Ebrei, imparai questo nome sui
libri della guerra”

1. Marc Chagall, Crocifissione bianca, 1938 2. Erri de Luca “Tu,mio” Febbraio, 1998,
Dipinto a olio (155x140 cm). Feltrinelli




Michaela nnarone VF,

ILCORAGGIO DI CAMBIARE ==

«lo dovevo arrivare fino al fuoco, il dopo poteva essere anche niente. [._.]
Ero solo al mondo in gquell ‘incendio. Lo scirocco non aveva riposo, io
nemmeno. Stavo bene in guel vento, mi aizzava i nervi, portava nel naso il
caldo e nelle orecchie il chiasso di finestre e porte shattute. Cancellava le
tracce, copriva i rumori, nascondeva le stelle. Non ci fu tramonto, fu buio per

estinzione.»
Tu,mio, Erri De Luca, Feltrinelli, pag. 112
Il fuoco, travolgente e incontenibile, & cio che ha permesso

all’essere umano di fare quel passo in pin, diprogredire e di
distinguersi dagli animali.
Secondo gli antichi Grecie Frometeo che, seppur con prepotenza,
ha fatto siche la nostra storia avvenisse, illuminando

quell’'umanita in ombra e chiusa in se stessa proprio come il
protagonista all’inizio del romanzo.

Eppure, in un’estate che gia preannunciava cambiamenti
irreversibili, arriva una giovane donna che mutera per sempre la
vita del sedicenne che, da quel momento, sentira un fuoco
bruciare nel suo petto. La tormentata storia diCaia lo forgera
come le fiamme fortificano le lame e sara proprio rimanendo solo




"Negli occhi di Caia c'e tanta trlstezza e
sembrano esprimere un forte dolore
Mi sento rapito da questa sua rezza e By T
vedo che lei ha rubato il mio cuore ' t.-;i artelo.” lra gli scogll uc
<} { 1 a prend
La frase scelta indica il dolore di Caia, personaggto d_ ! I;;l)glgelessiisél;rgno ol
libro, e la perfezione delle sue lacrime quasi fossero » “Aﬁora non essere 11
baciate come le rime dei poeti = &”. caddero le due prime
In questa foto, un'opera di Man Ray, viene = """‘,te e da qu1 i poeti hann
rappresentata una donna sofferente per amore che y | gcon la pietra pomxu
ptange e le lacrime quasi sembrano rigide come'tl = "% &““‘ Evviva, funziona *sche
vetro e perfette nella loro forma come quelle di Caia. ‘?,,,- ,@ su col naso.
Questa donna nella foto sta piangendo perché presto = = = =
dovra lasciare il suo amore come presto Caia vedra ette e tr
andarsene il suo angelo custode.

L R4 »

~




TRIENNIO



“Accosta lentamente la faccia allo specchio e si bacia. Con la lingua
cancella dalle labbra il freddo di cosa morta. Aspetta che I'impronta
sullo specchio si ntin scomparendo in una luce minuscola.”

(Diego De Silva, Certi Bombini, Einaudi)




INTERVITA - Campagna Pubblicitaria 2011

Dionea Ruvo lIE
Liceo Classico Statale Adolfo Pansini

Raramente le donne denunciano gli abusi subiti. Che si tratti di
violenza psicologica, fisica o economica, purtroppo moltissimi
casi vengono tacitati a causa della paura e della speranza che la
situazione migliori o poiché credono che questi atti siano
dimostrazioni di affetto. Tutte queste motivazioni spingono le
donne a trovare scuse in grado di nascondere la realta dei fatti o,
addirittura, si sentono esse stesse colpevoli di un torto che non
hanno commesso. Cosi anche la signora Assuntina, pur
consapevole dello sguardo minaccioso di Rosario, preferisce
fingere di non curarsene pur di essere lasciata in pace.




LA SPERANZA DELLA RINASCITA

“Rosario sbatte contro gqualcosa. La spocchia gli muore addosso. Ha sentito un
dolore, pero di sapore dolce. Gli occhi fanno fatica a reggere la ragazza, ma non
vogliono staccarsi. Sente tutto il suo essere che s'indebolisce, che diventa generoso e
gentile che dice si e si. Purché anche lei lo guardi, almeno disfuggita, almeno
nell’'andarsene, almeno una volta”

( Diego De Silva, Cerri bambini-Einaudi-2004 pag.41)

Bambini miserabili, spiantati, rabbiosi che, come gli animali ferociin cerca dicibo si avventano
sulla preda, in cerca di riscatto di una vita che non gli ha donato nulla si ocppongono allaviolenza
che gli e stata inflitta sin dalla nascita con la violenza.

Rifiutati, esiliati dallasocieta nonconoscono altro modo di ribellarsise non colpire piu forte dei
colpi subiti, bambini senza speranza, morti prima di morire.

°
Ma quando tutto sembra perso quando il degrado e l'orrore
attanagliano il cuore dellettore stringendolo in una morsa di
impotenza, ecco che appare una giovane incontrata per caso in
autobus.
Piccola, inesperta, ha timore di prendere lautobus, timidamente
chiede informazioni. Rosario, guardando i suoi occhi “sente tutto il
suo essere che s'indebolisce”.
In quel punto si comprende che nessuno e bene o male e che
nessuno nasce buono o cattive. Rosario € un bambino che compie il
bene con la stessa semplicita con cui compie il male, perche la
differenza non gli € mai stata insegnata. Linsegnamento dei valori,
la cultura e la tolleranza possono far sorgere una rinascita, come
nel dipinto di Dali.

SAIVADOR DALI LAurora , 1958

1S Vittorio Emanuele Il




CERTI

BAMBINI

Diego De Silva

Fotografia di

Claudio Morelli
(l'omicidio alla Sanita

di Mariano Bacioterracino)
tratta dalla mostra “2030”

“Rosario di espressioni non ne ha quasi. Per la sua faccia e
sempre tutto normale. Cose come la meraviglia o lo
smarrimento o l'allegria o la pena o la ripugnanza non hanno
presa su di lui. Rosario guarda succedere le cose fino alla
fine. Si prende quello che puo finché qualcuno non glielo
toglie. Rosario rimane dov’e quando la vecchia aggrappata
alla borsa viene trascinata dalla vespa. Rosario si infila nella
folla per vedere il morto ammazzato, e tocca la segatura
impregnata di sangue con la punta della scarpa.

Rimane pure quando arriva la Mortuaria”.

Diego De Silva, Certi bambini,
Einaudi, 2001, pagg. 19-20

Certi bambini, bambini non lo sono stati mai.
Escono dall’'utero della madre che gia disprezzano
la vita e disdegnano la morte. Certi bambini
sanno fin da subito che per sopravvivere
dovranno fare a gara a chi ha la taglia piu grossa
che grava sulla testa.

Certi bambini, crescono prendendo la vita a
morsi sempre dallo stesso lato, ed € una fossa
quella che vanno scavando.

Certi bambini non sanno quale sia la differenza
tra dolce e amaro, ché amaro ¢ il calore del sole,
amaro e 'odore della propria stanza e quello del
vico di casa.

Certi bambini, di sentimenti ne conoscono solo
due: la paura che non devono avere e quella che
devono suscitare.

Certi bambini di sguardi ne sanno avere solo uno:
quello sprezzante di chi della vita e stato privato
e s’e fatto re orgoglioso dei sicari; di chi fa fede
alla sola vendetta e ha da punire un intero mondo
vigliacco, che ogni giorno lo sguardo I'abbassa e
va avanti portando via con sé la speranza, a certi
bambini, d’essere bambini come altri.

Valentina Campo Liceo Labriola - Napoli
classe IV sez. | - AA 2016 -17



Divinitas e feritas

«Ascolta i passi della messa confusamente, e che gli rientrano nella memoria riprendendo il loro posto. Ha
tutto il sangue in faccia. Potrebbe sentirsi male per tanta rabbia.»
Diego De Silva, Certi bambini, cap. |

La «Madonna con la pistola», 'unica opera in Italia di Banksy,
artista inglese tra i pit famosi esponenti mondiali della Street
Art, rappresenta provocatoriamente su un anonimo muro del
centro storico partenopeo una Madonna che, al posto
dell’aureola, ha una pistola.

Divinitas e feritas.

‘ Il Divino & impotente testimone dei frequenti spettacoli offerti
¢ da un’umanita degradata.

" Rosario & un bambino che & dovuto crescere troppo in fretta e
= che ha una vita segnata da esperienze traumatizzanti. Neppure
% un istintivo sentimento religioso pud salvarlo dal male, verso
4 cui & spinto dalla solitudine e dall’assenza di valori umani di
riferimento.
Nel passo citato, che e possibile considerare il centro ideologico
di tutto il libro, stridente appare il contrasto tra il luogo sacro,
una chiesa, dove si celebra la messa, e il sangue sul volto di
Rosario, il cui cuore & un baratro di solitudine e violenza.
Anche 'omicidio che il ragazzo compie ripropone il medesimo
contrasto: si consuma presso un’edicola votiva, sotto gli occhi di
una Madonna, «perplessa», muta, indifferente spettatrice di
tanta efferatezza.

‘ .
Dy gy e D

Banksy, Madonna con la pistola
Stencil su muro
Piazza dei Girolamini (Napoli)

Giorgia Clemente classelisez. A (IV anno) Liceo Classico Vittorio Emanuele Il Napoli
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UNA VIT

“Un momento prima di sparare Rosario sente nella mano,
insieme alla pistola, la vita che sta per togliere. E una
sensazione che gli va dritta alla testa, una porta che gli

spalanca il mondo davanti agli occhi in una luce magnifica.”
Diego De Silva, Certi bambini , Einaudi 2001

E B 4

Un attimo prima di sparare Rosario riflette sulla vita che sta per
togliere, ma decide comunque impulsivamente di premere il grilletto
ed obbedire alle leggi della camorra. Rosario ha 1l destino di
quell’'uomo nelle proprie mani e senza pensarci una volta di piu puo
deciderne la sua fine, proprio come Atropo, I'ultima delle tre parche
della mitologia romana, la quale, secondo la tradizione, tagliava il
filo della vita al momento stabilito.

Panic di Christian Sampson riflette Rosario sia come vittima sia
come colpevole dell’omicidio: la mano che appare in alto
rappresenta Rosario che sta per uccidere un uomo ma anche la
camorra che ha 1l destino di Rosario nelle sue mani. C’¢ sempre una
Parca che ha il tuo destino nelle sue mani, qualcuno che ha le
forbici giuste per tagliare il filo della vita, che dovrebbe rimanere
qualche secondo in piu ‘“‘con la testa fra le mani’’.

Christian Sampson, Panic (2014)

Fabiola Baselice, Federica Esposito, Sabrina Mirante
Liceo Scientifico F. Sever1 4" CL Castellammare di Stabia



F. D’Isanto, y ; . . . :
VA Rosario quella volta si senti protetto, garantito. Come se, dal momento in

Liceo cui Santino era andato a bussare a casa sua, gl fosse stato promesso un altro
futuro, e con un posto riservato. Glit venne una bravura, un leggero distacco
da se stesso e dalle cose che fece diventare tutto facle, Come unillusione di
impunita.

Certi bambini,Diego de Silva, pag 61 righi 28-33 Terza edizione 2014

Majorana

-

Notte fonda per Van Gogh nel suo dipinto, o s
spezzata da uno spiraglio di luce di poche S S
stelle che da sole non illuminano il cielo, La O
medesima notte fonda che oscura le vite di
molti ragazzi condannati semplicemente
dalla propna citta natale. Rosario e soltanto
un esempio di coloro che nascono laddove
non sorge mai il sole della legalita. Costoro
hanno poco a cui aggrapparsi, soltanto
piccoli astri che tentano di far lucein un
mondo che vuole restare al buio, astri eroi
che combattono soli per offrire la speranza
di un futuro diverso ma che alla fine,
essendo in minoranza, sono inghiottiti
nell'oscurita. Una stella non fa luce, dieci
forse un fioco lume, cento un fascio, —
migliaia, pero, competono col sole. Basta smandimbin s s S
soltanto crederci.




«Rosario ha undici anni. Rosario, Venturino, Matteo, Brasile,

Aniello, Nicola, Carmelo, sono manovalanzaimpunita»

TizianaViola Massa, La giovarne croce. Oliosu tela

D. De Silva, Certi bambini, capitolo Vil

L'infanzia negata

La voce narrante del romanzo, nel capitolo VI, alla precisa
informazione dell'eta di Rosario fa seguire una lista di nomi: la
manovalanza impunita non €& un insieme amorfo, ma si
costituisce di tante identita.

A certi bambini € negata linfanzia.

Pedine di una partita giocata e diretta dalla camorra napoletana,
i bambini, coinvolti nell'esecuzione materiale dei crimini a loro
assegnati come missione, sono spogliati dei loro diritti.

Ignorati da una societa indifferente, che non offre loro alcuna
bussola, si perdono.

Ne "La giovane croce" l'artista Tiziana Viola Massa rappresenta
un ragazzo metaforicamente crocifisso, vittima di un'infanzia
negata dalla violenza e dalle contraddizioni sociali.

Certi_ bambini, come RoSario, Venturino, Matteo, Brasile, Aniello,
Nicola, Carmelo...,sono crocifissi € nessuno se ne accorge o
non vuole accorgersene.

Tommaso Casazza Il A (V anno) Liceo Vittorio Emanuele I Napoli




«Rosario ha visto Caterina. la Caterina di carne che
ha conosciuto e perso. Non él'angelo suo ma una
persona, non € Caterna ma un’altra, eppure la
riCONosce.»
(Diego De Silva, Enaudi, 2001, Certi bambini, p 42)

Luoghi, sapori e persone anche se del tutto estranee possono
rievocare in not ricordi che pensavamo di aver archiviato. Questo ci
provoca dolore e ci manda in confusione. Proviamo dolore perché
quei ricordi, felici e tristi che stano, corrispondono ad una realta che
non esiste piu e sitamo confusi perché in quel momento la realta
percepita dal nostro corpo € ben diversa da quella percepita dalla
nostra mente.

Questo ¢ quello che accade a Rosario, quando nel vagone del treno
Su cui viaggia st accorge di una ragazza, un’estranea che subito dopo
diventa la sua Caterina.

L’'immagine di Jefferson Muncy. Visions, rappresenta a pieno 1a
scissione tra mente e corpo, una perfetta rappresentazione di cio che
accade a Rosario una volta vista 1a ragazza: € consapevole di essere

\ J di fronte ad una sconosciuta, ma la sua mente € indipendente dal
b &1 mondo esterno e continua a riconoscere Caterina in quella ragazza.
. Una ragazza che della sua Caterina non ha nulla.

Federica Coppola , Mariowa Dello Ipio, Mariateresa Ruocco,
IV CL Liceo F. Severi, Castellawmare Di Stabia

(Jefferson Muncy , Visions, 2016)




v
«La pieta di Rosario» |
«Ha messo su quell’espressione rassegnata, vagamente infelice, (ghe hanno i!'viaggiatori dietro i vetri,
come sein quell’arco di tempo siscollasserodalla vita, I’affidassfro al copducente che nemmeno

conoscono, € da quel movimento chenon e il proprio guardasser'() alle gose che siallontanano con un

senso di rinuncia e di liberazione insieme, qualcosa come: adessﬁ c’entro piu, non posso farci

jiente, e qua tro che mi porta e chissadove»
e De Silvia, Certi ini,pagina 57

Sul freno per andare ad uccidere; viaggia
verso il suo inferno quotidiano e per qualche istante
pare distaccafsi da'se stesso, «scollandosi» da quel
fardello che & la sua vita. «Rinuncia e liberazione
insieme» é" quello che, come Rosario, sente il Cristo
martire che giace tra le braccia della Madonna. O un
marti ﬂ(\imo trale bra\ccia di Pasolini, come in questo M\ ey
eutale. In contrapposizione con la pace del morto, ' w"
Pasolini fissa lo spettatore colpevolizzandolo, & il - &
conducente scomosciuto che guida il tremo d :
perdizione. Rosario, per qﬂ@che attimo, & i}-Cristo
arreso e liberato, e il «viaggiatore di
Eppure ad uno sguardo pin a%ti{t:’ n sfugge che nel
murale Pasolini tiene tra le bratefa il proprio corpo
esanime: 'nomo e vittima e carnefice di se stesso. E
Rosario? E il conducente o il viaggiatore?

Emanuela Zaccaria IB, Liceo classico Vittorio Emanuele II | Irnest' Pignon, La pieta di Pasolini



Anime perdute

“Rosario ha visto Caterina, la Caterina di carne che ha conosciuto e perso. Non é
I'angelo suo ma una persona, non é Caterina ma un ‘altra, eppure la riconosce”.
(Diego De Silva, Certi bambini. Emaudi. 2014, pp. 42)

La citazione scelta mette in luce il grumo sepolto di umanita
che alberga nell’animo del protagonista. Rosano, bambino
. undicenne nell’aspetfo. ma gia uomo nelle sue azioni
. condotte con apparente noncuranza, sul confine labile tra
k bene e male. Accanto ad una dimensione violenta e degradata
comvivono nel ragazzino la cura premurosa con cui accudisce
la nonna anziana e I'impegno nell’attivita di volontanato
presso un nfugio per1 bisognost. Qui spenmenta perla pnma
volta un inamoramento plafonico per Catenna,
diciassetterne e mcinta. Quelle della ragazza e di Rosano
non sono altro che due fragili esistenze, scaraventate dentro
I'infemo che & il mondo.
St puo niconoscere questo aspetto del romanzo nell’'opera di
Rossetti, che rappresenta la fragilita di Beatnice, la donna
amata da Dante, prematuramente scomparsa, la cui immagine
st fonde nel dipinto con la figura di Elizabeth, moglie sucida
del pittore. La morente si matenalizza davanti aglt occhi
dell’osservatore come un’appanzione in controluce. assorta in

g‘megab‘iel %"S?ftflt_ o un’estasi mortale. come se la morte possa offnirle 1a pace che

eata Degirix., <, 1ate britain Joas :

paias in vita non ha mai avuto. e e e g e
classico statale “Vittorio Emanuale IT”
di Napoli.




(Diego De Silva, Certi bambini, Super ET, pag.140)

Quella nellimmagine non & una pipa. E
il disegno di una pipa. Rosario con
spietata indifferenza wvuole sparare
al'uomo seduto di fronte a lui in
metropolitana. Rosaric rischia la vita
assieme ai suoi amici attraversando la
tangenziale senza guardare, con lo
sguardo fisso a terra, per gioco. Rosario
lecca via dal palmo della mano il sangue

dell’'uomo che ha ucciso poco prima, e
poi trattiene il vomito, perche il sapore
non gli piace. Rosario non € un
bambino. E il disegno di un bambino. E
la sagoma abbozzata dell'innocenza,

svuotata di tutto, e che ora porta avanti
il

volezza, dell'incapacita di distinguere il
bene dal male.

Il peso, dato dalla sorte, di essere nato senza una scelta. Rosario e i suoi amici. Condannati a non essere bambini.
Condannati a crescere come mostri in un corpo che non appartiene loro. Certi bambini incatenati ad un destino.

Certi bambini che sono solo disegni.

Marco Molino, 4°G, Liceo Scientifico Statale “Arturo Labriolz”




«Unmomentoprimadi sparare Rosariosentenellamano, insiemeallapistola, lavita
che stapertogliere. Eunasensazione che gliva dritta alla testa unaporta chegli
spalancailmondodavantiagh occhiin unalucemagnifica»

Alessandra llliang IVA Majorana
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acccttaxe ci6 che gl viene m'lposto, che

‘non cercare di divincolarsi; una vita senza

domande ¢ serena e spensierata, al sicuro
dalle realta che non si desiderano
fronteggiare e che s1 ricacciano net

meandsi da cui provengono. Ed € in quel

momento che sorge la vera domanda:

qual € la facaia cattiva?

s S amma 8. LS. S Francesco Severi, Castellammare di Stabia



“Rosario guardava le schiene. Gli pareva di non nconoscere ‘pit nessuno.
Lo molestavano tutti quegl.l 0c ri dolci che davano speranza.
Avrebbe voluto la pioggia, il freddo,’le persmne mezze abbassate.

Avrebbe voluto che ne&%uno ge,avesse bene, quel giorno”. ¢
- Diego De Silva |

~Certi bambuu- \

A
v,

Se un giorno un uomo

Se un giorno un bambino, all’improvviso, nm
vuol dire che & cresciv

Se, un giorno, un uo
il mondo, ai suoi occhi, cessa d es ﬁo& iventa un’imm: e dip
E quell’'uomo, che anche lui &tin o e campletam -,‘ 1 sens
degli altri e della vita: CEEF Y mata dauna .
S LVTATY)L - un cieco, un animale che ‘
E’ solo, in mezzo agli altri.
WO TR OB RE GENG ERRIGT |, ogni suono & lontano, non sop
LG8 o nt I verte I'ipocrisia di una bugia, che g
WGBS GHGE pit neppure 1'odore agre del sangu
che ormai gli apparte gono, &si muove come un automa,
S’aggira nella sua vita come . Allora parla, piange, uccide ma ummente.
Perchéseha .= e al bambino, non pud pit essera’t 81T

Corrado Del Gaudio \
Liceo Classico A.Pansini II G Foto: “Awtoritratto all'inferno” E. Munch




La vita che anneg

A parte il rischio che adesso si trattava di
correre, non trovava molta di “:—r-:—rza. Santino ©
Casaluce. E la scelta I'aveva gia fatta.»

Certi bambini, Disgo De Silva, Binaudi, 20

Ferma immagine.
La vita di Rosario e tutta li, tra l'asciutto € il bagnato,
sul pelodell'acqua.Perun bambinodisolill anni
rischiare o meno, Santino o Casaluce, bene o male,
non f3 nessuna differenza. Rosario € cosi, sifa
scivolare tutto addosso, come |'acqua. Alf'apparenza
e un bambino come tanti, con I'unicadifferenza di
on aver mai avuto |3 possibilita di apprendere coss
e giusto € cosa € sbagliato. Si ritrova quindi a dover
ar-:-lwrtc on una duplice realtache non gli Iascia
€ spazic netempo di decidere da che parte starem)z
Santino € come il sole, stare 3l ..aldcwallascmttg
piacevole, ma poi Rosario comincia 8 sudare,’
la f3 3 resistere 3 lungo ed eccoche sl tuffa, neiig
mani di Casaluce, nelle rapine € nelie sparalnﬂe.ﬂﬁ
st3 tw-g{i: 3l fresco, masi corre ungravensdtb
lodi annegare. La malavitati sbatte in ogni
irezione e ti risucchia come un mare Intempesta,
io 13 sua scelta I'ha giafatta; ha deciso di
uffarsiin quell’'ombra scurache non € 3ltro che una
e di se stesso. || corpo ancoranon si € immerso
t:ta.mc-rte,malc- mani s, le maniormal e ha ==
macchiate: di acqua, di sangue, che importa.. Una (https://tt.pinterest.com/pin/505662864365473186/)
volta fatto il salto non sitorna piu indietro.
Denise Longobard), Gulia Buondonno, Anna De Gregono, Liceo Scentfico F. Seven IV CL, C/Mare di Stabis




I/na voce nella nofte

«Rosario passo la notte sdraiato ad occhi aperti nel buio. I1 dolore venne appena si
mise a letto. come se il corpo avesse resistito per dignita e una volta ritornato nei

suoi luoghi si fosse finalmente abbandonato al lamento.»

Salvador Dali, Aranade noche, 1940.

E una notte insonne! Ma non tormentaun
weroe del male» come I'Innominato di
Manzoni. ma unfragile e malavitoso di undici
anni. simbolo e figho cadetto di quella citta
del malessere in cui si e tramutata Napoh.
Rosano & vittima di un pestaggio. Infattiha
sfidato Brasile per conquistare il dinitto di
capoclannella banda di piccoli delinquentiin
erba, che privi di ogninferimento positivo
scelgono I"affermazione nel proprio gruppo di
appartenenza. E unracconto desolato e privo
di ogni speranza che disegnal'immagine di
una citta che distrugge il futuro dei piu debol.
Arana de noche di Salvador Dali mi sembra
che rappresentii simboli e Iorrore di chiin
una notte insonne contempla un universo in
rovina che conserva ancoraunatraccia di
purezza nel bambino-angelo che ptange e ha
le ali fente.
Chiara Sepe IlT A
Liceo Scientifico «A.Labriola»




«E a quelli che non sono venuti che voglio
parlare. Quelli che non escono dalle case,
che hanno paura e si nascondono». E con
la mano apri un cerchio verso le finestre
spente tutt’intorno.

Nella concezione estetica giapponese,
I’enso (in italiano, cerchio) rappresenta
I’"Universo e il Vuoto. Colui che e capace
di rappresentare armoniosamente |’'enso
possiede la conoscenza suprema della
realta. Esiste pero una seconda
possibilita: lasciare il cerchio aperto per
significare che I'imperfezione esista
ineluttabilmente, in tutte le sue
manifestazioni, camorra inclusa.

Chi lo sa se De Silva, mentre pensava la
singola frase o completava tutto il
romanzo, si figurava un cerchio chiuso o
un cerchio aperto.

Raffaele Chiarolanza, IV H, Liceo Elio Vittorini
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Un angelo caduto

«Finalmente Rosario & arrivato. [..] Rosario
sente il cuore che batte forte mentre aspetta il
suo turno dietro la gente che scende. Proprio
adesso che é finita ha paura, chi lo sa perché.
[...] Finalmente la luce vera. [..] Ecco qua. E
finita. [...] Rosario cammina per il marciapiede e
respira l'aria azzurrognola della sera. Nelle
gambe una stanchezza dolce che ha bisogno di
passi lenti. Poco piu avanti si ferma un pullman
pieno di gente. Il conducente apre le porte
anteriori. [...] Rosario aspetta prima di passare.
Vuole sentire le ultime chiacchiere della gente
che ha fretta di tornare a casa. Fra gli ultimi
scende un signore sui quarant’anni con una
cartella di cuoio. [..] Rosario si chiede se
potrebbe somigliargli da grande. In fondo non e
mica tanto diverso. Ha anche lui un naso, gli
occhi, una bocca.»

Diego De Silva, Certi bambini, Einaudi super ET,
pp. 156-158

SIMONE FLORIO, CLASSE | SEZ. B, LICEO
CLASSICO STATALE «VITTORIO EMANUELE I1»

Ilgor Mitoraj,
lkaro, Pompei

La colossale statua di bronzo rappresenta il giovane Icaro come un angelo caduto, che nello schianto ha
perso braccia e piedi, ma non la sua bellezza, e neppure le sue ali. Icaro giace sorridendo ad occhi chiusi:
forse @ morto, forse sogna, o forse siamo noi osservatori che non riusciamo a vedere i suoi occhi oltre le
palpebre, il suo sogno oltre il metallo.

Nel romanzo Rosario ci appare come un novello Icaro: giovane, troppo giovane, inesperto della vita, ha
spiccato il volo non sapendo dove andare, per inseguire un sole cocente e bugiardo che lo ha accecato,
impedendogli di vedere il baratro in cui stava precipitando. Si & schiantato «senza sentire niente», ad
occhi chiusi, come alla notizia della morte di Caterina, come quando ha seguito «le istruzioni» e ha
ucciso, senza pensarci due volte. Rosario sprofonda inconsapevole nelle acque torbide della vita, dove
non é facile distinguere il male, ma le sue ali sono ancora ben salde sulla sua schiena e ancora intatto e il
suo sogno da «piccolo calciatore», il suo sogno di essere come Santino o come tutti quelli che a fine
giornata tornano verso casa o, ancora, come l'uomo dalla «faccia da attore», rispetto al quale «non e
mica tanto diverso». Il suo sogno non si e lacerato, le sue ali non si sono disfatte, poiché si e inabissato
non appena le ha spiegate al sole, prima di poter aprire gli occhi. Rosario ad occhi chiusi nasce, sogna,
sbaglia, si cela, precipita. Rosario & un angelo caduto, travolto dal naufragio del mondo.

Mitoraj, in un’intervista, disse che I'arte € come uno specchio: ognuno ci vede i propri fantasmi.

Rosario nell’lkaro avrebbe visto se stesso.



GRID A&

“Avevano voci disgraziate, rovinate dalle urla, come 1 malati che s1 arrendono al dolore e lo cacciano di
bocca. Gridavano alla gente che passavaele davano la colpa. come per fars: sentire da un nemico

nascosto da qualche parte i intorno e fargh sapere che non lo avrebbero lasciato vincere”
Certi bambini, Diego De Silva, Einaudi.

Sembra quasi un’immagine
computerizzata, ma purtroppo ereale,
non e altro che una foto dellarealta.
Cosa civedoio? Un urlostrozzato,
sospeso nel tempo e nel tempo rimasto
inascoltato. Proprio come le grida di
guelle donneche sischierano per
rivendicare le vite dei propri figli,

ammazzati per niente da falsi “potenti”.
E manifestano, scendono in piazza, ma
sono gnda Iancrate m ana le Ioro e




Una vita da «certi bambini»

«Un momento prima di sparare Rosario sente nella sua mano, insieme
alla pistola, la vita che sta per toFllere. E’ una sensazione che gli va dritta

alla testa, una porta che gli spalanca il mondo davanti agli occhi in una : > : :
P % ice magnifica.» g Rosario e un bambino al quale viene negata
_ _ , o I'infanzia e viene catapultato in un mondo
(Diego De Silva, Certi bambini, Einaudi, pagina 36) crudele fatto di insidie e pericoli, un mondo che
non appartiene ai bambini della sua eta. L
ingenuita lo porta a vedere questa nuova realta
come un’occasione per diventare un eroe.

Nel dipinto vediamo come l'infanzia, che viene
rappresentata da una bicicletta all’esterno di una
porta, viene accantonata per andare incontro ad
un mare pieno di violenza nel quale e facile
perdersi e andare a fondo.

Rosario, incosciente delle conseguenze che
portera questa decisione, attraversa la porta che
collega “due mondi paralleli”’, che appunto non
dovrebbero incontrarsi mai, quello dei bambini
che hanno il diritto di vivere la loro infanzia e
qguello degli adulti che hanno fatto la scelta

sbagliata.

Matteo Amato Ill E, Liceo Calamandrei

Giorgio De Chirico, La porta del mare



“Ouello dei particolari e uno dei fitrti pine brutti della morte
[..]. Ti toglie i gesti, le smorfie, la fuccia di ciii se n’e andato.”
— Diego De Silva, Certi Bambini (2001)

In un romanzo in cuila morte & un evento via via sempre meno
sorprendente, e di conseguenza sempre di piu all'ordine del giorno,
questa frase rende Rosario pill umano e indifesodi tutte le altre
persone attorno a lui. Mentre € sul treno per tornare a casa dal luogo
del suo primo omicidio, egli scorge una ragazza molto simile ad

una certa Caterina, la quale — come si scopre successivamente — &

il motivo indiretto per cui egli € diventato un vero e proprio criminale.
Nonostante abbia notato le somiglianze, Rosario non riesce a
ricordare né la voce né i particolari della giovane conoscente,

defunta, e per questo glitorna in mente quella frase pronunciata
dalla nonna.

In alcuni casi perd ad operare questo “furto” di dettagli di chi si ama non € necessariamente la perdita di una
persona cara, ma anche il semplice scorrere deltempo o |a terribile malattia della dimenticanza, I' Alzheimer.

effetti di questo morbo, mettendo a confronto suoi autoritratti risalenti a diversi periodi della sua vita.
E evidente come, con il passare degli anni. ci sia una graduale perdita di consapevolezza di Se, Un'evanescenza.

L'unica e notevole differenzatrail caso di Rosario e quello del maestro € che quest'ultimo non ha semplicemente
rimosso dalla sua mente un'unica persona non piu presente nella sua vita, bensi tutti coloro che conosceva e
addirittura anche se stesso, contro la sua volonta.




La banalita del male

“Uuomo e a terra. Ha fatto un brutto rumore, il corpo non ha reagit caduta. Rosariosi ricorda la

prima volt arl e ha sentitoil rumore dei pugni, Quattro cinque anni prima, mentre compravale

figurine dal giornalaio. (Diego De Silva, Cert b mbini, Einaudi, cap.5, pag. 37)
Rosario, un bambinodi 11 anni, ha appena "
compiuto il suo primo omicidio per conto delia
camorra, eppure I'unicacosache al momento
attira la sua attenzione & il rumore diuncerpo
morto che cade. Questosuonc loportaa
rievocare ilmomento incui per la primavolta
hasent:to xl rumore della violenza: una rissa




“Sotto il cavalcavia per il quartiere popolare nquvq_,c?é una breve galleria con una madonnina in fondo [...]
Rosario entra nella galleria. Inizia a camminare, regolando il passo sulla madonnina in lontananza [...] L'uomo
appare in fondo alla galleria [...] Un momento prima di sparare Rosario sente nella mano, insieme alla pistola,

la vita che sta per togliere. E una sensazione che gli va dritta alla testa, una porta che gli spalanca il mondo
davanti agli occhi in una luce magnifica”
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“Sacro e profano, bene e male, caso e scelta. Rosario

prega, Rosario spara. Rosario € santo, Rosario €
assassino. Fede e superstizione. A Maronna
t'accumpagna. La Madonna di Banksy ha in testa una
mano che impugna stretta una pistola e punta. Una
Madonna che ha in sé il doppio, come Rosario, come
Napoli. Rosario si sveglia, prepara la colazione alla
nonna, le rimbocca le lenzuola, non si stanca di
rispondere sempre alla stessa domanda, Rosario
porta il nome stesso della Madonna, si veste al ritmo
di radio Maria, con Santino fa il volontario a casa
Letizia. Agnello di Dio che toglie i peccati del mondo.
Rosario esce in strada, compra le sigarette di
contrabbando, incontra Casaluce, incontra Damiano
che gl'insegna a sparare, incontra tutta la
manovalanza impunita. Rosario ha undici anni. La
Madonna esiste, anche la pistola esiste. La Madonna
alza la testa e cerca Dio, ma la mano nera che
impugna la pistola impedisce I'ascesa. Un'assunzione
di Maria negata. La Madonna abbassa le mani
imploranti e pronte a dare aiuto. E in bilico, come lo &
Rosario. E una Madonna che aspetta, aspetta Certi
bambini, tutti quelli che sono sospesi tra il bene e il
male.




“Rosario va a uccidere con la testa piena di ordini e con una specie di
ignoranza. Sente tutta la responsabilita delle istruzioni ma non del risultato
che ne verra. Si e addestrato all’'ubbidienza fino a sviluppare come un
disinteresse perquello che dovra succedere, fino a pensare all’'uomo che
ammazzera come a una conseguenza meccanica delle istruzioni, a un fatto,
una cosa che lo riguarda solo in quanto prova morente dell’esecuzione.”

(Diego De Silva, Certi Bambini)
Rosario, a undici
anni, non € piu un
bambino.

Rosario e soltanto
una tela bianca,

capolavoro lacerato
dagl artigh di una

spaventosa realta. Lucio Fortans, Spatial Concept, 1996,

Roberta Amato — [E — Liceo Classico Statale Adolfo Pansini




René Magritte, La riproduzione vietata, 1937, olio

su tela,
Rotterdam

Museum Boijmans Van Beuningen,

SENZA VOLTO

«Rosario va a uccidere con la testa piena di ordini e una specie di
ignoranza. Sente tutta la responsabilita delle istruzioni ma non
del risultato che ne verra. Si é addestrato all'ubbidienza fino a
sviluppare come un disinteresse per quello che dovra succedere,
fino a pensare all'uomo che ammazzera come a una conseguenza
meccanica delle istruzioni, a un fatto, una cosa che lo riguarda
solo in quanto prova morente dell’esecuzione»

Diego De Silva, Certi bambini, cap. 4

Ancora bambino e innocente, Rosario & costretto a lasciare il
mondo dei giochi per entrare, spinto dalla necessita e dalle
circostanze, in un mondo di adulti e delinquenti. Privato della sua
infanzia, egli non pud che sentirsi profondamente frustrato e
tormentato; la sua personalita, i suoi ideali, il suo pensiero
vengono totalmente sopraffatti e annullati dagli ordini dei
‘grandi’ e dal loro mondo caotico e confusionario.

Rosario non ha piu un volto. Rosario di espressioni non ne ha
quasi. Per la sua faccia é sempre tutto normale (cap. 3 ).

Il volto & il luogo dell'identita umana, la sede dell'lo. Nel dipinto
di Magritte I'assenza di un volto e di un'immagine speculare
“normale” precludono la presenzadiunlo.

Nel volto di Rosario non si riflette pit la sua intima essenza
perché essa & stata modellata, soppressa, annullata.

Miriam Intoccia lIA (IV anno) Liceo Classico Vittorio Emanuele Il Napoli
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per farlo eppure li ucc:de“
3 loro identita.

p mostruose, ma chi le fece era pressoché
? demomaco né mostruoso” (da “La banalita
nah Arendt)

. R0sdfio e un ragazzino normale, ma non conosce il
co ine tra bepe ed il male. Egli compie un male orrendo
e é lo compie’ ‘come se fosse un’azione qualunque, senza
» N, AR A B rendersene conto, per ignoranza, per conformismo, per
e Bt  obbedienza.

Solo il pensiero libero dal conformismo e dall’'obbedienza
3 puo condurre alla capacita di mettere in discussione tutto
1 Cio che si presenta come ovvio in qualunque circostanza e
' 4 ‘""[‘::Fa' distinguere il bene dal male. E la facolta di distinguere il
“ bene dal male pud salvare 'uomo dalla feritas.

Schindler ‘s List, the Balcony Scene, ¢
S. Spielberg, 1993 4

Carmen Biancolella, Gaetano D'Angelo , Antonio Minichino, Lina Sarnataroclasse 11sez. A (IV anno)  Liceo classico «Vittorio Emanuele I1» di Napoli
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“Un momento prima di sparare Rosaéw'ﬁn 'eneﬁa mano,
insieme alla pistola, la vite ’i 1e sta per togliere.

E’ unasensazione che gli va dritta alla testa, una porta che
gli spalanca il mondo davantiagli occhiin una luce
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“Rosario riavvolge la pistola nell’ascdiugamano, chiude la borsa e si allaccia le scarpe. Si
rialza. [...] Va da Gesu Cristo appeso sopra il letto. Lo tocca tre volte sulla testa, si porta la
stessa mano alla bocca” 4
Diegqo De Wva, Certi Bambini !
!
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stradz ed e muta spettatricedellarezltadei vicoli popolari.
La “Madonninza dellz gzlleriz” g, nelromanzo, silenziosa
testimone del primo omicidio del bambino.

'l

De Silva descrive in modo direttoe concreto I'incapacita di
Rosario nel distinguere |z differenza trala vita e |2 morte.

Psccecante contrasto tra la SantaVergine, portatrice di vita, '
e |3 pistolz, causa di morte e sofferenza.

IHuminato da differentianzolazioni, questo contrasto sppare
sotto diversi aspetti: |13 lucediretta mostrauna criticadella
religiosita superstiziosa di chi, prima di andare 2 uccidere,

bacia tre volte |a croce
Facendo luce negli angoli piu bui, lIa Madonna diventz

I'innocenza di Certi Bambini sullecui teste non & st3to messo

nient’altro che una pistols.

s e
-

Banksy, Madonna con la pistola, I »/,.’ e ¥ “ L A A i ¢
Napoli 2016 e &", o
*Alessandeo, De Mgsc&&s l;. Liceo Classico Al Pansint Napob

.



Diego De Silva, Certi Bambini, Torino, Einaudi, 2004, p. 94
“Rosario non si mosse dal centro della strada [...] Avrebbe voluto anche lui, come Carmelo,
sfogarsi contro qualche cosa. Ma non gli veniva niente. Per la prima volta sentiva crescere
dentro di sé una rabbia totale, che non era solo peri falchi ma per tutti e chiunque, chi
c’entrava e chi non c’entrava, un credito che nemmeno lui sapeva come si poteva pagare [...]
Avrebbe voluto rompere subito qualcosa di delicato e di importante in modo che non si
potesse mai piu riparare.”

LU'opera di Boccioni rispecchia fedelmente
animo del giovane, ma puriroppo froppo
adulto, Rosario: aggressivo, imbizzarrito,
esuberante ma indefinito ed inconsistente. Il
ragazzo, ormai immerso in un triste e brutto
mondo, molto abilmente descritto e
denunciato da De Silva, percepisce lo
sfruttamento che ne sta subendo e vorrebbe
distaccarsene; pero piut e forte il suo
risentimento e il rancore che prova nei
confronti di tutto cio che, in effetti, costituisce
la sua vita, e piu sprofonda in quella malsana
realta ... proprio come i cangianti colori della
bestia scatenata tendono ad uniformarsi con Umberto Boccioni, La cittd che sale, 1910-

I'ambiente  circostante fino a non 1911, New York, Museum of Modern Art
distinguersene piu.

L.S. “Ettore Majorana”, Antonio Pisa IV AS



IL MONDO CHE C’E FUORI

“Se chiudete le finestre, accettate la
violenza, la sopraffazione e la.morte.”

Diego De Silva, Certi Bambini, Einaudi, 2001, pag. 120

S. Dali, Ragazza alla finestra, 1925, olio su tela, 103x75cm, Madrid,
Museo Nacicnal Centro De Arte Reina Sofia

In questo diginto Dali focalizza I'attenzione dell'osservatore non solo sul soggetto pittorico raffigurato, masul

paesaggio che quest’ultimo contempla, in parte nascosto alla vista dell'interno domestico che lo incornicia. E
proprio questo ad affascinare gli spettatori che si spingono ad immaginare cosa ci sia oltre le pareti della
camera. E quindi un‘esortazione ad indirizzareil proprio sguardo verso I'esterno . La maggior parte degli

uomini vive come prigioniera in una buia caverna, ignorando il vero mondo che si trova fuori di essa. E solo
chi si libera dalle catene riesce a vivere la realta che lo circonda. Facendo riferimento a questo pensiero

Platonico possiamo pienamente collegarci alla frase citata dal libro. La caverna simboleggia I'ignoranza di cui

e vittima I"'uomo, il quale privo di coraggio accettalaviclenza e la sopraffazione.

ANNANGELA LA ROSA Il| BLE, ISTITUTO SANDRO PERTINI - AFRAGOLA




«Spalanca laﬁncsbra, soﬂevapaziznh: lapasiana,si appoggiaconi gomiﬁsu.[davanzafec
apmgﬁodﬁsxdcorﬁla

Diego De Silva, “Certibombini™’, Einaudi, 2001, cap. 1, pag.5

Rosario, il protagonista del libro, non vive
pienamente la sua eta. Uamara esperienza
quotidiana, che lo ha visto in un centro
d’accoglienza, lontano dagli affettifamiliari, ha
certamente cambiato il suo destino. La vicenda
della morte di parto della sua amica ha, inoltre,
contribuito a rendere pit drammatico il suo vissuto.
Eppure ci scno momenti in cui il suo “fare’’ sembra
portarlo asperare in qualcosa di positivo. Non a
caso nel testo si legge: «Ha voglia di

cominciare...spalanca la finestra, solleva paziente la
persiana, s appo?gia con i gomiti sul davanzale e
apre gli occhi sul cortile», come a voler aprirsi al
futuro, forse con occhi diversi.

Il dipinto di Paul Delvaux "La Fenétre"” chiarisce a
pieno il significato della citazione. L' immagine della
donna alla finestra porta immediatamente lo
sguardo al difuori di essa. Il punto focale del
dipinto e, infatti, il paesaggio naturale che si apre
innanzi agliocchi della donna. La natura si presenta
in modo realistico, cosi come cid che vede Rosario
dalla sua finestra.

Tutto si apre verso |'esterno, verso quel futuro che
e comunque un'incognita per entrambi i

protagonisti. P. Delvaux, “La Fenétre”, 1936, oliosutels,

110x100 cm, Museo d’Ixelles- Bruxelles
Mariagiovanna Valentino Il Ale- Istituto Sandro Pertinidi Afragola




Caravaggio, David con Iatestadi Golig, 1608, olio
sutels, 125x100cm, Roma , Galleris Borghese

"] pul forti conoscono
benissimo la paura dei deboli.
Perché poisonoi primia
inchinarsi quando tocca a lovo”

Diego de Sifva, Certi bambini Tinaudi, 2001, pag. &

"Certi bambini” & un libre che non va solo letto, ma percepito
g compreso. Il messaggio che l'autore ¢ vuole trasmettere e
palese: "i piu forti conoscono benissimo la poura dei deboli
perché poi sono i primi ad inchinarsi quando tocca loro”. |l
testo apre la mente verso una nuova prospettiva e introduce
un nuovo modo di osservare la realta. | cosiddetti «forti» non
sono altro che persone che indossano una maschera capace
di nascondere le loro paure € le loro fraglita. Mentre i
«deboli» possono diventare i piu forti resgendo, trovando in
loro stessi Ia forza e il coraggio per affrontare i piu "fort”,
perché i caratteri piu vigorosi sono quelli temperati di
sofferenza. Un'opera che puo rappresentare questa citazione
¢ il Dovid di Caravaggio che rappresentatz la vittoria
dell’eroe d'israele sul gigante Golia: un «debole» agli occhi
degli altri dunque, un pastorello, che grazie alla sua forza
interiore e al coraggio sconfigge un personaggio fisicamente
piuforte di lui.

Concetta Romano 111 Ale - istituto Sandro Pertini di Afragolo




"Un momento prima di sparare Rosario sente nella mano, insieme alla pistola, la vita
che sta per togliere. E una sensazione che gli va dritta alla testa, una porta che gli
spalanca il mondo davanti agli occhi in una luce magnifica"

Diego De Silva «Certi Bambini», pag.36

Quella che ci narra De Silva @ un‘infanzia innaturale,
vissuta con la spontaneita di chi un'alternativa non ce
I'hna o0 se ce I'ha non ha i mezzi per valutarne la
differenza perché nessuno glielo ha mai insegnato.
Rosaric ci fa strada nel suo mondo, ce lo rende
comprensibile, lo spiega con un linguaggio schietto e
scurrile da povero undicenne del Sud. Ci fa vivere i
disagi, l'odio, la fatica, |a speranza di farcela, la
scoperta del sesso, la curiosita e quelle sue scelte, che
a noi sembrano il peggiore dei delitti, ma che in realta
non sono altro che un lavoro, un dovere a cui lui deve
adempiere. Abbiamo associato Ia citazione a
questimmagine di Rene Magritte perché sembra quasi
rappresentare 1a mente di Rosario semi-chiusa
nell'ignoranza, offuscata da una nuvola che gl
impedisce di rendersi conto di cio che sta facendo,
eppure aperta verso qualcosa di bello ma d cui non
conosce realmente I'esistenza e il valore.

Annunziata Scala, Francesca Esposito
.S.1.S. GIUSTINO FORTUNATO - NAPOLI




“Io sono stufo di dire messe per i morti ammazzati, abbasso la voce don Liborio, e in
queste parole passo wuna stanchezza ftristee Tutti a dire che lo stato non
ci puo abbandonare in questo mondo. Ma lo stato non viene, se non lo chiamiamo. Non sen
te la nostra voce, se non alziamo la voce.”

Diego De Silva « Certi bambini» pag.118

L'opera di Goya "Saturno che divora i suoi figli
appena nati" raffisura una scena mostruosa in cui
l'antica divinita, in preda all'aggressivita, mangia i
suoi figli spinto dalla paura che uno di essi possa
soppiantare il suo potere. Saturno, sulla tela, e
rappresentato con gli occhi spalancati, con le mani
avide che con forza tengono un corpo dilaniato
lasciato al suo crudele destino, alimentando
I'energia negativa espressa nel quadro. Allo stesso
modo il fenomeno della criminalita organizzata
"divora" i cittadini che essendo innocenti, come i
neonati di Saturno, affogano nella violenza degli
omicidi e nell'omerta. Don Liborio denuncia il
silenzio come causa principale di alimentazione
della camorra ormai diffusa e incita l'intervento
dello stato attraverso la denuncia affincheé il destino
dei Partenopei non risulti uguale a quello dei figli di
Saturno.

Jessica Scuoftto

Francisco Gova «Saturno che divora 1 suoi figli- 1.5.1.S Giustino Fortunato-Napoli

1821-1823
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» "Quello dei particolari € uno dei furti piu brutti della morte, dice nonna Lilina.

T . o c . 5 5 5 o IS - 5 e
/ Ti toglie i gesti, le smorfie, la faccia di chi se n'é andato. Rosario ha visto '
— Caterina, la Caterina di carne che ha conosciuto e perso. Non ¢ I'angelo suo o
: ma una persona, non e Caterina ma un'altra, eppure la riconosce." %

— (Certi bambini, Diego De Silva, 2005 Einaudi Editore, pag.42) 'fg‘\;
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Paul Hippolyte Delaroche ritraec ne La giovane martire la defunta
moglie Louise, rappresentata con i polsi legati, segno di una morte
violenta, nella beatitudine di un calmo specchio d'acqua illuminato

dalla sua aureola.
Risulta evidente la sublimazione del ricordo della donna.

Allo stesso modo Rosario non riesce piu ad avere un'idea ben precisa
della ragazza di cui si era inconsapevolmente innamorato. La sua
perdita ha causato una rimozione di tutti quei particolari che
rendevano Caterina unica, riducendola a un'immagine ideale,
artefatta. Ed € questo che lo porta a cercarla in altre ragazze, dotate
anche di un solo accenno di somiglianza; ma cio non fa altro che
evidenziare quel distacco, quell'inevitabile mancanza dell'vangelo suo»
che mai potra essere colmata.

Unico sollievo dal dolore della perdita risulta essere per Rosario,
come per Delaroche, il ricordo della persona cara, al fine di tenerla

Paul Hippolyte Delaroche, La giovane martire (1825 . N 4
circa) legata a sé€ nel miglior modo possibile.

Museo del Louvre, Parigi



“Rosario va a uccidere con la testa piena di ordini e una specie di ighoranza.
Sente tutta la responsabilita delle istruzioni ma non del risultato che verra”.

Questo frammento del romanzo racchiude uno dei temi prindpali del libro, ovvero la manipolazione. Rosario
non ragiona quando compie delle azioni criminali, esegue semplicemente gli ordini che gli vengono imposti.
E' come se non avesse una propria personalita, € come un automa programmato per uccidere, & come il
soldato senza nome di un esercito di morte. L'immagine che ho scelto rappresenta pienamente la
manipolazione che il ragazzino subisce. Piu in generale, tutti i ragazzi di De Silva sono manipolati,
programmati per svolgere qualsiasi compito. Ricevono informazioni e mettono in atto gli ordini, quasi che la
loro testa fosse un cubo di Rubik, le cui combinazioni sono decise dalla camorra, a proprio piacimento.
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